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CAPITOLUL L.
Receptarea operei lui Virgil Mazilescu in
critica romaneasca

Chiar si la mai bine de trei decenii dupa moartea sa,
Virgil Mazilescu inca rimane un poet problematic, a
cirui opera, limitatd cantitativ, dar de o versatilitate
aparte in panorama liricii autohtone, a ridicat o serie
de dezbateri de ordin taxonomic, aparent fara raspuns.
De la afirmatii care sustin apartenenta poetului la es-
(etica suprarealistd, la opinii ce problematizeazid mo-
dalitatea prin care Virgil Mazilescu se raporteaza la
formula poetica a oniristilor si pana la comparatii mai
mult sau mai putin insolite care alatura numele poetu-
lui cu scriitori marcanti ai literaturii europene, precum
I<afka, Kavafis, Saint John-Perse sau Deguy, in exercitii
cxepetice care-l plaseaza pe Mazilescu in suita pionie-
rilor postmodernismului, incercarile de a discuta vala-
bilitatea unanima a unei etichete estetice bine stabilite
sunt departe de fi definitivate. De asemenea, diferen-
(cle stilistice evidente care-l particularizeaza pe Virgil
Mazilescu in randul saizecismului sau saptezecismului
poetic au dus la o serie de opinii divergente care aveau
(sau nu) sa probeze tiparul unei estetici generationiste
pe care poeti precum Nichita Stanescu, Leonid Dimov
ori Mircea Ivinescu pareau sa le fi definit.

Un prim demers analitic in clarificarea acestei apa-
rente ambiguitati stilistice a liricii mazilesciene vizea-
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z4_parcurgerea sistemica, pe de o parte, a studiilor in
volum referitoare la opera lui Virgil Mazilescu, iar, pe
de alta parte, a exegezelor si cronicilor literare care
au discutat impactul poetului in cadrul liricii autoh-
tone, pentru a ajunge la o perspectiva completi asu-
pra acesteia. Surprinderea unor evolutii ale receptarii
critice care au modelat, la randul lor, perceptia asupra
acestei poezii insolite este indispensabila in stabilirea
unor principii de analiza si de dezbatere a trasaturilor
specifice poetului postbelic. Interesul pentru un ase-
menea demers de cartografiere vizeaza, in primul rand,
aspectul estetic, decriptarea principalelor obsesii care au
marcat atat lecturile critice aplicate poeziei mazilesci-
ene, cit si fundamentul tematic al operei in sine, iar, in
al doilea rand, intr-un plan secund, dar nu lipsit de im-
portanta, aspectul istoric, statistic care sa privilegieze
dezvoltarea de ulterioare afirmatii critice, facilitand o
redefinire a perspectivei asupra operei mazilesciene la
aproape cinci decenii de la debut. Astfel, in cadrul aces-
tei analize, vom surprinde majoritatea opiniilor critice
preluate din receptarea in volum (studii, istorii litera-
re, eseuri exegetice etc.) si din publicistica romaneas-
ca incepand cu anul 1968 pana in prezent, prin care ne
propunem sa surprindem cronologic si ideatic evolutia
lecturii poeziei lui Virgil Mazilescu, in paralel cu dez-
voltarea instrumentelor receptarii care au marcat ultima
jumatate de secol. Vom stabili, astfel, in cele ce urmea-
za, premisele receptarii operei mazilesciene, pornind
de la o serie de teme obsesive, recurente si remarcate in
discursul critic aplicat poetului postbelic. In interiorul
acestei grile interpretative, vom opera si distinctii ce tin
de evolutia receptarii, din punct de vedere cronologic.
in cele ce urmeazi, vom face apel la lecturile exe-
getice din volum ale celor mai importanti critici ro-
méni, precum si la cele mai importante cronici lite-
rare, odatd cu primele articole care elogiau debutul
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poctului dinspre finele anilor ‘60, pana la relecturile
specifice primei decade a secolului actual, publicate in
revistele de specialitate ale vietii culturale romanesti:
(‘ontemporanul, Romdnia literara, Convorbiri literare,
l.uccafarul, Orizont, Flacdra, Tribuna, Viata romaneascd,
Muanuscriptum, Cronica, Arges, Amfiteatru, Familia.

I.1. Poetul (pseudo)suprarealist

Unul dintre principalele puncte de plecare in cadrul
analizei operei mazilesciene este incadrarea (sau ne-
putinta unei incadrari adecvate) in tiparele unei este-
(ici prestabilite. Fundamentiandu-si argumentele pe
clemente specifice frazarii poetice, invocand deseori
mecanismul unui automatism discursiv, majoritatea
criticilor au simtit nevoia unei confruntari de ordin
(ormal a operei lui Virgil Mazilescu cu constrangeri-
l¢ suprarealismului. Aceastd tema este recurenta atat
i publicistica (referitoare la aproape toate etapele de
Creatie), cat si in critica in volum. Astfel, vom propune
i acest subcapitol o panoramare a principalelor opinii
critice care au ca punct de plecare tentatia incadrarii.
Primul cronicar al versurilor* este Nicolae Manolescu,
cel care va relua aceasta cronica (alaturi de cea din 1984
dedicata celui de-al patrulea si, totodata, ultimului vo-
lum semnat de Virgil Mazilescu), intr-o varianta extinsa,
4i inistoria sa literara. Inca de la primele fraze, Nicolae
Manolescu anticipeaza reflexul, tendinta aproape au-
(omata survenitd din partea unui cititor, de a-l plasa
pe Virgil Mazilescu in siajul esteticii suprarealiste,

I, Desi multi cronicari si, in general, exegeti, ai operei maziles-
Clene amintese de cele patru volume ale poetului folosindu-se de
minjusculd, noi vom respecta alegerea lui Virgil Mazilescu care a
pielerat sa nu utilizeze in titlurile cartilor sale (si, cu atat mai putin,
i titlurile poemelor sale) un astfel de artificiu ortografic.
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contestand-e-cu vehementa:  Suprdrealismul tandrului
poet se reduce la inocente inversiuni sau repetitii (...),
ba, mai rar, asociatia insolitd de cuvinte. Volumul lui
de debut (Versuri, col. Luceafdrul) ni-l arata, ce e drept,
incercand sa se smulgad farmecului muzical al poeziei,
s-o fragmenteze, din oroarea de discurs, sa joace in-
coerenta din dorinta de a parea natural. Dar aspectul
suprarealist este superficial. Poemele au, in fond, un
caracter traditional, sunt confesiuni deghizate sau in-
trerupte sau parodiate”™. De altfel, una dintre cele mai
intalnite sintagme care aveau sa marcheze receptarea
operei mazilesciene este cochetaria cu dicteul auto-
mat, pe baza careia majoritatea criticilor isi vor fon-
da un discurs exegetic ce il va plasa pe poetul roman
in descendenta esteticii suprarealiste. Totusi, Nicolae
Manolescu respinge, inca de la inceput, o astfel de su-
pozitie hazardata, explicand eventualitatea acestui auto-
matism exegetic prin depistarea unor strategii stilistice
in spatele carora poetul disimuleaza doar un aparent
dicteu automat lipsit de consistenta. Acolo unde citito-
rul poate vedea tiparul unui flux verbal specific esteti-
cii promovate de André Breton, criticul roman observa
rupturi sintactice lucide si programatice, parodieri asu-
mate ale unor formule predeterminate ale discursului
poetic si, prin urmare, doar o0 mimare ludica a unor ti-
pare consacrate, nicidecum o apropriere a acestora. In
plus, in viziunea lui Nicolae Manolescu, poetul roman
face din deruta, din aceasta ambiguitate a incadrarii liri-
cii sale in standardele poeziei suprarealiste, o adevarata
strategie stilistica. Astfel, dincolo de versurile sale care
,au adesea o miscare grava, ritualica™, criticul remarca
faptul ca ,Emfaza, poza, sunt menite sa deruteze. (...)
Ambitia, nostalgia, indrazneala si suferinta sunt repre-

5. Nicolae Manolescu, Un poet: Virgil Mazilescu, ,Contemporanul’,
nr. 25 (1132), vineri 21 iunie 1968, p. 3.
6. Ibidem.
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sentate ca si cum nu i-ar apartine, ca si cum ar fi vorba
(e ambitia, nostalgia, indrizneala si suferinta altcuiva.
I'octul a inventat un mijloc de a le privi din afara, de a
(i liber de ele. Sentimentul se regaseste astfel instrainat
yi poate fi ardtat ca un pur spectacol, de balci sau de ci-
nematograf™. Poezia mazilesciani nu este poezia unei
individualitati care se autoscopeaza, sondandu-si prin
limbaj cinetica subtild a propriului psihic, ci un exer-
citiu de alteritate, de detasare lucida fata de propriile
cmotii. Tot astfel, aceste emotii nu mai sunt fundalul
unei halucinatii inconstiente, introspective si inexpli-
cubile, ¢i subiectul exterior al unei constiinte treze, pe
care le trece printr-un proces de metamorfoza. Din
fundal inerent halucinatiei suprarealiste, sentimentul
devine recuzitd, obiect manipulabil, cu o consistenta
materiala si cu o functionalitate stabilita de exigentele
nutoimpuse ale constiintei poetice.

In continuarea acestei opinii, il mentionim pe
l.aurentiu Ulici, care il aminteste pe Virgil Mazilescu
mnir-o trecere in revistd a debuturilor anului 1968
(mlaturi de Gheorghe Istrate, Cezar Ivanescu si Dan
l.aurentiu), aplicindu-i o lecturda similara celei a lui
Nicolae Manolescu. Cu toate ca, observa Laurentiu
Ulici, Virgil Mazilescu isi acopera fiinta artistica si
dramatica sub verbalismul dicteului automatic.”, poe-
tul da dovada, deopotrivi, de ,,0 coerenta exemplara in
ordinea poeziei™. Formula poetica suprarealista este,
i de aceasta data, doar un artificiu aparent, o mima-
i lipsita de consistenta si nu un angrenaj discursiv
wumat in totalitate. Virgil Mazilescu imita, fara sa isi
muuseasca structura suprarealistilor, preluand de la
weasta doar premisele, elementele formale, insa nu si

[hidem.
[.nuventio Ulici, ,Rezonanta primelor volume”, | Luceafarul”, anul
[ nr. 46 (342), 16 noiembrie 1968, p. 6-7.

S thidem.
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implicatiile profunde ale acestui tipar. Laurentiu Ulici
separa, in acest sens, gestul de intentie, vazand in auto-
rul versurilor un poet constient de valentele estetice ale
liricii suprarealiste, dar suficient de versatil, pentru a
patina doar la suprafata formala a invelisului sintactic:
sPersonal cred ca implicatiile starii de vis din foarte
originalul volum de Versuri tin mai mult de structura
intima, contorsionanta, a poetului, decat de halucina-
tia onirica a suprarealismului.”™.

Amintind de cronica din 1968 a lui Nicolae
Manolescu, in care criticul roman sesiza riscul de a ve-
dea in poezia mazilesciana o structura specifica anu-
mitor estetici, articolul din 1969 al lui Victor Ivanovici
se fondeaza tocmai pe descendenta suprarealista a ver-
surilor. In viziunea cronicarului, Virgil Mazilescu , pare
a se teme de confesiune, sau mai degraba de faptul ca
aceasta i-ar dezvalui punctele vulnerabile. Aceasta tea-
ma, alaturi de o jena perpetua, determina, ca un efect
de pudoare, o «perdea protectoare», o gesticulatie su-
prarealista cu efecte uneori comice, ce rezulta, bergso-
nian, din articulatia de balet mecanic™".

La riandul sau, Florin Manolescu semneaza una
dintre cele mai categorice opinii privitoare la afilierea
lui Virgil Mazilescu la estetica suprarealista, printr-o
raportare transanta la suitele de afirmatii contrare ale
celorlalti cronicari: ,Virgil Mazilescu este un suprare-
alist si lucrul acesta s-a observat de la prima lui carte,
chiar daca atunci pudoarea i-a impins pe multi sa in-
venteze scuze.”"”. Dincolo de aceste considerente care
nu se fundamenteaza pe un esafodaj argumentativ pro-
priu, ci doar pe o simpla enuntare, Florin Manolescu

10. Ibidem.

11. Victor Ivanovici, Virgil Mazilescu: Versuri, ,Romania literara”,
anul I1, nr. 21 (33), 22 mai 1969, p. 5.

12. Florin Manolescu, Virgil Mazilescu. Fragmente din regiunea de
odinioara, ,Arges”, anul VI, nr. 3 (58), martie 1971, p. 13.
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i face scurte preciziri despre strania calitate a aces-
(o1 versuri ce creeaza o lume care este mai mult a sen-
(imentelor sia atmosferei, a tristetii si aironiei, decata
ahiectelor cu care suntem obisnuiti™®. Cronicarul con-
(inui prin a identifica principiul pe baza caruia Virgil
Muzilescu isi gandeste poemul asemenea unui orga-
wivm dinamic ce penduleazd permanent intre realitate
| nhsenta ei, sugerand discontinuitatea sintactica si
cinantica a textelor de o imprecizie stranie: ... pentru
(onle aceste poezii suntem obligati sa facem o lectura
piin recul. Un cuvant ne apropie de realitate (sau de
¢ns, cum vreti si-i spuneti), pentru ca, imediat, urma-
(orul si ne indeparteze de ea. In felul acesta, poezia se
(tunsforma intr-un joc de premise care obtureaza rea-
lltien si versurile avanseaza ca antenele unui melc™.
Mecesitatea unei incadrari specifice in grilele
lnei estetici prestabilite a fost resimtita si de Mircea
lorpulescu care, la randul sau, se arata circumspect cu
nrivire la plasarea lui Virgil Mazilescu intr-un tipar
ipid. Mai precis, cronicarul isi justifica absenta unui
crdict transant, ficand apel la ideea enuntata in 1968
de catre Nicolae Manolescu, fird sa insiste prea mult
pe pasirea unui raspuns multumitor: ,,Cum a remarcat
Cindva Nicolae Manolescu, suprarealismul din Versuri
eute mai mult o chestiune de aparente, chiar daca in-
(1 un caz de extrema confuzie poetul a fost asezat in
descendenta lui Voronca. In realitate, Virgil Mazilescu
{0 compus un stil eliptic, cu totul personal, izbitor
printr-o insidioasa originalitate...”®. Chiar daca o ast-
{¢| de concluzie nu oferd un raspuns problemei inca-
dvirii acestei poezii intr-o formula precisd, Mircea
forpulescu duce mai departe una dintre liniile specifi-

Iy Thidem.

4 Ihidem.

I Mircen lorguleseu, Fragmente dinregiunea de odinioard, ,Romania
[lternen”, nr. 26, 24 iunie 1971, p. 9.
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cede abordare a esteticii mazilesciene prin care, oricat
de superficial ar putea parea la o prima vedere, se pot
identifica doar elementele pe care poetul le sfideazi, si
nu principiile concrete pe care acesta isi fundamentea-
za opera. Altfel spus, tendinta de a spune despre poezia
lui Virgil Mazilescu ceea ce nu este, in loc de ceea ce
este, devine din ce in ce mai populara.

In 1971, Serban Foarti vine cu o alta cronica aplica-
ta celui de-al doilea volum semnat de Virgil Mazilescu,
in care isi completeaza ideile expuse intr-un articol din
1969, prin incercarea de a reconsidera riscurile recep-
tarii poetului printr-o grila suprarealista: ,S-ar parea
ca, pe urmele suprarealistilor (cu care are unele afini-
tati), poetul coleazd. Ceea ce face el e, mai curand, un
decupaj...”. Cronicarul nu se raporteaza, in schimb, la
o alternativa care si compenseze aceasta non-aparte-
nenta estetica, rezumandu-se, in special, la o analiza
tematicd, prin care identificd o mica suita de indivi-
dualititi ori elemente de compozitie care obsedeaza
universul fictional mazilescian (copilaria ori ticerea,
de pilda). Ceea ce trebuie remarcat, in schimb, este ob-
servatia care-| particularizeaza pe Virgil Mazilescu in
randul poetilor ce par a cocheta cu arsenalul sintac-
tic si imagistic suprarealist: ,Mazilescu se instaleazi,
cu buni-stiinta, in ambiguitate, «c'est-a-dire dans la
totalité...» (Roland Barthes)”. Preexistenta unei bu-
ne-stiinte, a unei luciditati creatoare si organizatorice
care gindesc si pre-gindesc mecanismul intern al po-
eziei fac, in opinia cronicarului, din Virgil Mazilescu
un poet care, desi manipuleaza sintaxa suprarealista,
o reconfigureaza in baza unei formule poetice proprii.

Mult mai pertinenta este reactia lui Constantin
Pricop care, pe langa faptul cé sesizeaza caracterul mo-

16. Serban Foarta, Virgil Mazilescu: ,Fragmente din regiunea de
odinioara”, ,,Orizont”, anul XXII, nr. 5 (205), 1971, p. 71.
17. Ibidem, 70.
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nocord al liricii mazilesciene, reconsidera inca o data
injustetea raportdrii la estetica suprarealista a acestei
poczii: ,Apropierea de suprarealism mi se pare inca o
data relativa si posibila numai datorita unor aspecte
¢xterioare, poetul nepunand in libertate inconstientul
pata s nascd imagini mai putin sau mai mult straluci-
toare, intr-o ordine aleatorie™®.

Relevantd si, totodata, interesantd prin faptul ca
marcheaza ultima cronicd aparutd in timpul vietii po-
ctului este cea semnata de Nicolae Manolescu, acelasi
cire, de altfel, redactase si prima cronica a versurilor din
1968, Reluand cateva idei pe care deja le enuntase in pri-
mul articol, criticul il apropie pe poet de avangardistii
antebelici, departandu-l de estetica suprarealista, de la
care Virgil Mazilescu preia doar tiparele superficiale
e unei sintaxe frante: |, Dicteul automatic este la el pur
cxterior, o mimare a tehnicii suprarealiste. Guillaume
poctul si administratorul este un roman liric cu trei perso-
nije si fara un subiect propriu-zis. Epicul acesta pur era
cunoscut dadaistilor™. Nicolae Manolescu remarca, de
emenea, o tactica a disimularii combinate cu 0 arta
de o pirea plauzibil™, sugerand elemente ale unei teh-
nici ce mizeaza pe schimbul de masti, pe simularea unor
cimotii, in baza unor prefabricate sintactice pe care poe-
(ul le trece printr-o suita de stratageme stilistice speci-
fice: saracia, dacd nu chiar lipsa punctuatiei, aparenta
incoerenta sintacticd, bizarul si ilogicul. Paradoxul con-
{0 in aceea ca respectiva tehnica nu mai este menita, ca
In futuristi sau ca la dadaisti, sa socheze, ci, din contra,

i distraga atentia de la personalitatea ce se exprima
livic. Egocentrismul e inlocuit de depersonalizare™!.
[ Constantin Pricop, Stiluri poetice, ,Convorbiri literare”, anul
Conr 2(1170), februarie 1984, p. 5.
[ Nicolae Manolescu, Poetul in tara minunilor, ,Romania literara”,
il XV nr. 10, 8 martie 1984, p. 9.

‘O hidem.

Ihicdem.
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Mult mai complexa la nivel dé constructie, dar, in
acelasi timp, mult mai hazardata in opiniile critice este
cronica semnatd de Nicolae Oprea, cel care, de altfel,
ofera prin acest articol si ultima cronica adresata celui
din urma volum mazilescian. Ferindu-se de elemente
discursive care sa tradeze usoare urme de patetism,
cronicarul nu aminteste decat in trecere de disparitia
poetului, pe care nu o foloseste ca pretext al redacta-
rii prezentei cronici. In ciuda constructiei elaborate (la
nivel formal, cel putin, daca la nivel ideatic aspecte-
le nu se bazeaza intotdeauna pe o analiza pertinenta)
intreprinse de cronicar, premisele acestei perspective
sfideaza o serie de principii indelung dezbatute de citi-
torii mai timpurii ai poetului, invocand inainte de toa-
te descendenta incontestabila a operei mazilesciene:
,»Versurile de inceput (1968) utilizau cu prisosinta cola-
jul si dicteul automat, creand impresia unei incercari
tardive de reconditionare a avangardismului™®. Faptul
ca Nicolae Oprea nu recunoaste luciditatea inginereasca
a poetului prin care, odata cu aceasta, adopta premise-
le unui automatism discursiv este doar o mica scapare
in comparatie cu o altd idee declamata la fel de tran-
sant cu privire la ultimul volum mazilescian: ,Lirica lui
Virgil Mazilescu este marcatd profund de spaima de
retorism si obscuritate. Ii repugna abuzul de elemen-
te retorice, artificiul si pretiozitatea™. Cronicarul isi
fundamenteaza opiniile, faicand apel la cateva versuri
izolate, ignorand viziunea globala asupra volumului.
Aspectele care se probeaza, pe de alta parte, prin insasi
emiterea lor lipsita de valente explicative redundante,
sunt cele care incadreaza volumul mazilescian intr-o
categorie generica bine definita: ,Confesiunea lasa lo-
cul unei pseudo-naratiuni a avatarurilor unui presupus

22. Nicolae Oprea, Din propria-i cenusd, Viata Romaneasca”, anul
LXXIX, nr. 11, noiembrie 1984, p. 87-89.
23. Ibidem.
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wlministrator, presarata ici-colo cuviziunile onirice ale
poctuluir. (...) Virgil Mazilescu reabiliteaza personajul
i liriea prin gratia unei discursivititi programatice”.
I'irand a se contrazice, in anumite puncte de vedere,
cronicarul; in ciuda sigurantei afisate in inceputul ar-
(icolului, sfarseste prin a se arata sceptic cu privire la o
mcadrare taxonomica valida: \Despre Virgil Mazilescu
« poate spune mai usor ceea ce nu este decat ceea ce
¢ute. Nu e parnasian, desi adera la «impasibilitatea lu-
ciidi nici simbolist, chiar daca melancolia si plictisul
il marcheaza decisiv. Nu e romantic, dar uzeaza (disi-
mulat) de confesiune; nici suprarealist, insa foloseste
dicteul siy in genere, afiseaza dispretul fata de ortogra-
(10 si punctuatia traditionale. Lirica sa este, in schimb,
mixtura acestor trasaturi disparate™. Readucerea in
divcutic a acestei dificultati de incadrare, imposibi-
litntea determinarii unui tipar valid prin care poezia
mizilesciana isi poate proba descendenta marcheaza o
(e recurenta in cronicile viitoare, in masura in care
ulteriorii recenzori isi vor face din aceasta problemati-
i un centru de interes.

Constantin Abaluta scrie un articol mult mai com-
plex despre stilistica operei lui Virgil Mazilescu, prin
cire cronicarul incearca sd recompuna influentele din
literatura universala care au condus la coagularea este-
(el mazilesciene: ... poetul a stiut sa ocoleasca capca-
ni formala a suprarealismului, preluand esenta lui ori
de In precursori (Lautréamont) ori de la post-suprarea-
linti (Perse, Deguy). De altfel, chiar acea structura ritmi-
vipe care Mazilescu a incetatenit-o in poezia romana
[117eaza doar dicteul automat dar, in realitate, e tot atat
deindepartata de acesta ca si lirica lui Ion Barbu”™.

S thidem.

Ihidem.
't Constantin Abdluta, Regiunea de odinioard a poetului,  Luceafarul”,
N1 CI5K), 22 aprilie 1998, p. 4.
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